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Abstract: This study examines the visual construction and performance of Blackness through fashion in Kendrick 
Lamar’s music videos and live performances within the sociocultural context of the United States. Moving beyond fashion 
as merely a stylistic element, this research positions clothing and bodily presentation as visual means of communication 
that articulate identity, resistance, and power. Adopting a qualitative case-study design, the study analyzes selected music 
videos and major performances released between 2011 and 2026, focusing on costume design, body movement, spatial 
arrangement, and collective aesthetics. The analytical framework integrates bell hooks’ concept of the oppositional gaze, 
Richard Dyer’s theory of whiteness, and Paul Gilroy’s notion of diasporic hybridity. The findings reveal that Lamar’s fash-
ion practices construct Blackness in four interrelated ways. First, Blackness is represented as an everyday condition 
embedded within communal life rather than limited to moments of resistance. Second, it functions as a site of internal 
critique and self-reflection, exposing tensions and contradictions within Black communities. Third, Blackness is visually 
articulated as a response to structural oppression and institutional inequalities. Fourth, it emerges as a diasporic identity 
shaped by cultural hybridity and mobility. Thus, Blackness is not a fixed essence but an identity continuously performed 
and reconstructed through social contexts and power relations. By conceptualizing fashion as a performative medium, this 
study demonstrates how it is used to actively reconstruct racial identities and sociocultural meanings, thereby con-
tributing to advancing scholarship on the intersection of Blackness and fashion.
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1. 서 론

현대 패션은 단순한 미적 표현을 넘어서, 사회적 정체성의       

재현과 정치적 메시지를 전달하는 매개체로 기능하고 있다. 특       

히 힙합 문화에서 뮤직비디오 및 공연은 음악 및 시각문화를        

결합한 복합적 매체로서, 흑인성(blackness)을 심미적이고 상징     

적인 방식으로 수행하는 데 핵심적인 역할을 해왔다. 켄드릭 라        

마(Kendrick Lamar)는 음악과 함께 패션을 포함한 시각적인      

전략을 통해 흑인성을 정치적이고 문화적으로 재구성하는 대표      

적 인물로 평가받는다. 그는 흑인에 대한 인종차별을 포함한 사        

회적 불의와 흑인의 정체성 문제를 예술로 승화시켜 강력한 메     

시지를 전달해 왔으며, 2018년에는 힙합 아티스트 최초로 퓰리     

처상(Pulitzer Prize)을 수상하였다(The Pulitzer Prizes, 2018).     

또한, 미국의 시사 주간지『TIME』은 2016년 ‘가장 영향력 있     

는 100인(The 100 Most Influential People)’에 라마를 선정하     

며, 그의 음악이 흑인의 인종적 경험과 공동체적 현실을 예술     

적으로 표현하는 영향력 있는 작업이라고 평가한 바 있다     

(Garza, 2016). 이러한 평가는 라마의 음악적 성취를 넘어, 그     

의 뮤직비디오 및 공연 그리고 그 안의 시각적 상징이 포함된     

패션을 주목하게 만든다. 라마는 뮤직비디오와 공연 속에서 패     

션을 의도적인 시각적 언어로 사용하여, 흑인의 역사적 경험,     

문화적 유산을 상징화하고 재현해 왔다. 이러한 시각적 재현은     

그의 패션이 단순한 스타일링을 넘어 흑인 정체성의 구성과 표     

현, 그리고 백인 중심 시각 질서에 대한 저항의 미학적 전략으     

로 기능함을 보여준다. 

국내 의류학 분야에서 흑인 패션과 관련된 선행연구는 주로     

힙합 스타일의 시각적 특성과 미적 경향에 초점을 두고 진행되     
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어왔다. 예를 들어, Yum and Kim(2013), Park(2021), Rhew       

and Kim(2009), Lee et al.(2006) 등은 흑인 패션을 문화적        

맥락보다는 스타일 유형이나 표현 형식을 중심으로 논의해왔으      

며, 사회문화적 정체성 담론과의 연계성은 제한적으로 다루어      

져 왔다. 한편, 의류학 외의 사회과학 및 문화연구 분야에서는        

흑인성을 인종 담론, 재현의 정치성, 대중문화 비평 등의 관점        

에서 지속적으로 논의해 왔다(Jung, 2023; Kang, 2024; Kim,       

2020; Lee, 2019). 이들 연구는 문학, 대중문화, 미디어 재현을        

중심으로 흑인의 이미지와 인종 담론을 분석하며, 흑인성을 사       

회적·역사적 조건 속에서 형성되는 정체성의 문제로 해석하는      

이론적 토대를 제공해 왔다. 다만 이러한 논의는 주로 텍스트        

와 담론, 서사의 차원에서 전개되어, 패션은 독립적인 분석 대        

상으로 설정되기보다는 분석 범위 밖에 두어지거나 부차적 맥       

락으로 처리되는 경향을 보였다.

따라서 본 연구는 의류학 분야에서 축적되어 온 흑인 패션        

의 스타일 분석과 사회과학·문화연구에서 전개되어 온 흑인성      

담론을 병치하여, 패션을 흑인성의 사회문화적 의미가 수행되      

고 가시화되는 시각적 실천으로 재검토하고자 하였다. 구체적      

으로 라마의 뮤직비디오와 공연을 중심으로, 패션이 인종 정체       

성과 사회문화적 메시지를 시각적으로 구성하는 기제로 기능하      

는 방식을 분석함으로써 그의 시각적 표현에서 나타나는 흑인       

성의 정치적·미학적 의미를 고찰하고자 하였다.

2. 이론적 배경

2.1. 흑인성의 역사적·사회문화적 형성

‘Blackness(흑인성)’는 생물학적 특성이나 자연적 범주로 환     

원될 수 없는 개념으로, 특정한 역사적·사회적 조건 속에서 의        

미가 부여되고 재구성되어 온 사회적으로 구성된 개념으로 이       

해될 수 있다. 흑인성은 언어적 명명과 담론, 제도적 분류, 문         

화적 실천, 정치적 투쟁의 과정을 거치며 지속적으로 형성·변       

형되어 왔으며, 이러한 과정은 특히 근대 서구 사회의 인종주        

의적 사고와 미국 사회의 역사적 경험 속에서 집약적으로 드러        

난다. 초기 서구 사회에서 ‘흑(black)’은 단순한 색채 개념을 넘        

어 ‘어두움’, ‘악’, ‘부정성’과 같은 의미와 결합하였으며, 이는       

‘백(white)’을 문명성과 합리성의 기준으로 전제하는 인종주의     

적 사고와 연결되어 흑인을 열등한 타자로 구성하는 담론적 기        

반으로 작동하였다(Hrabovský, 2013). 이처럼 흑인성은 초기부     

터 단순한 색채 개념을 넘어 위계적 권력 관계를 내포하는 의         

미를 부여받으며 형성되었다. 이러한 흑인성의 의미 구조는 미       

국 사회의 역사적 조건 속에서 더욱 구체화되었다. 아프리카계       

흑인들은 강제 이주를 통해 노예 노동력으로 활용되었으며, 이       

과정에서 피부색과 신체적 특징은 사회적 위계를 구분하는 핵       

심 기준으로 작동하였다(Litwack, 1998). 노예제 폐지 이후에도      

미국 사회는 짐 크로 법(Jim Crow Laws)을 통해 인종 분리와         

차별을 지속하였으며, 흑인성은 국가 권력과 제도에 의해 관리       

·통제되는 사회적 범주로 기능하였다(Fremon, 2000). 1960년대     

시민권 운동과 블랙 파워 운동(Black Power Movement)은 이     

러한 억압적 의미 구조에 변화를 가져온 전환점으로 작용하였     

다(Joseph, 2006). 이 시기 흑인성은 수동적 피해자의 표식에서     

벗어나 정치적 주체성과 문화적 자긍심을 나타내는 정체성으로     

재구성되었다. ‘Black is beautiful’이라는 슬로건은 흑인 신체와     

문화에 대한 긍정적 인식을 확산시키며, 흑인성을 자기 긍정과     

저항의 언어로 전환시켰다(Hall, 1990). 그러나 시민권 운동 이     

후에도 경찰 폭력과 형사사법 체계의 불균형 등 구조적 문제는     

지속되어 왔으며, 이는 흑인성을 다시금 사회적·정치적 논의의     

대상으로 소환하였다(Obasogie & Newman, 2016). 특히 블랙     

파워 운동은 이러한 문제를 집단적 차원에서 가시화하며, 흑인     

신체가 여전히 제도적 권력과 사회 질서 속에서 취약한 위치에     

놓여 있음을 드러낸다(Park, 2015). 이러한 흐름은 흑인성이 단     

일한 정치적 이미지나 고정된 정체성으로 환원될 수 없으며, 역     

사적 조건과 권력 관계, 문화적 실천 속에서 지속적으로 구성·     

변형되는 동적인 개념임을 시사한다.

2.2. 흑인성의 시각적 재현 특성

2.2.1. 저항적 응시와 주체성

서구 시각문화에서 흑인은 주로 관찰과 해석의 대상으로 재     

현되어 왔으며, 이는 흑인을 스스로를 정의하는 주체라기보다     

외부의 시선에 의해 의미화되는 존재로 위치 짓는 방식으로 작     

동해 왔다(hooks, 1992). 이는 응시와 해석의 권한이 누구에게     

귀속되는가의 문제와 연결된다. 벨 훅스(bell hooks)는 이러한     

시각적 구조를 흑인이 ‘보여지는 존재’로 고정되는 재현의 문제     

로 분석하며, 이에 대응하는 개념으로 ‘저항적 응시(oppositional     

gaze)’를 제시하였다(hooks, 1992). 저항적 응시는 외부 시선을     

단순히 거부하는 것이 아니라, 흑인 주체가 스스로를 해석하는     

위치를 회복하는 과정으로 이해된다. 캐리 메이 윔스(Carrie     

Mae Weems)의「Kitchen Table Series」(1990)는 부엌 테이블     

이란 일상적 공간에서 흑인 여성의 일상적 관계와 순간들을 연     

출한 사진으로 구성한 연작이다(Fig. 1). 이 시리즈에서 인물은     

반복적으로 카메라를 정면으로 응시하며 이는 주체적 행위로     

해석할 수 있다. 이러한 응시는 흑인 신체를 관찰과 해석의 대     

상으로 소비해 온 지배적 시각 관행에 대응하며, 응시의 주체     

성을 회복하는 방식으로 이해될 수 있다(hooks, 1992;     

Guggenheim Museum, 2014).

2.2.2. 정상성에 대한 대항

서구 시각문화에서 백인성은 보편적이고 중립적인 기준으로     

자연화되어 왔으며, 그 결과 흑인성은 차이, 결핍, 과잉의 이미     

지로 반복적으로 제시되어 왔다(Dyer, 1997). 이러한 재현 방식     

은 흑인성을 설명의 대상으로 위치 짓게 하였다. 리차드 다이     

어(Richard Dyer)는 이러한 시각 질서를 ‘보이지 않는 규범’으     

로서의 백인성(whiteness) 개념을 통해 분석하였다(Dyer, 1997).     

그의 논의에서 백인성은 특정한 인종 정체성으로 드러나기보다,     

객관성·합리성·보편성의 기준으로 작동하며 시각적 정상성을 구     
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성한다. 이로 인해 흑인 신체는 항상 특수한 대상으로 호출되        

고, 재현의 장 안에서 설명되어야 할 존재로 위치 지어진다. 이         

러한 관점에서 흑인성의 시각적 재현은 어떤 시각 질서가 정상        

으로 전제되고 있는지를 드러내는 계기로 작동한다. 케힌데 와       

일리(Kehinde Wiley)의 초상화 작업은 유럽 전통 초상화의 형       

식과 구도를 유지한 채 그 자리에 흑인 인물을 배치함으로써,        

권위와 미의 기준이 전제해 온 시각 규범을 가시화한다(King,       

2026)(Fig. 2). 이는 전통적 권위의 형식을 유지한 채 주체만 전         

환함으로써, 보편적 기준으로 작동해 온 시각 규범을 드러낸다.

2.2.3. 디아스포라와 혼종성

디아스포라와 혼종성은 흑인성의 형성 조건일 뿐 아니라, 시       

각적 재현의 방식과 서사 구조에도 직접적으로 영향을 미친다.       

디아스포라(Diaspora)는 강제 이주와 식민주의의 역사 속에서     

형성된 이동과 문화적 연속성의 경험을 의미하며, 이러한 조건       

속의 흑인성은 단일한 민족국가나 고정된 기원보다 초국가적      

이동과 교류를 통해 이해된다. 폴 길로이(Paul Gilroy)는 이를       

바탕으로 흑인성을 본질적 정체성이 아니라, 문화적 접촉과 이       

동의 역사 속에서 지속적으로 재구성되는 유동적 정체성으로      

개념화하였다(Gilroy, 1993). 이러한 관점은 시각문화에서 서로     

다른 시공간과 기억이 병치되는 비선형적 서사로 구현된다.      

「The Last Angel of History」는 흑인 디아스포라의 역사와       

음악, 과학기술, 미래적 상상을 결합함으로써, 흑인 정체성이 단       

일한 기원이나 시간축이 아닌 이동과 혼종성의 조건 속에서 형        

성됨을 시각적으로 보여준다(Eshun, 2003)(Fig. 3). 이러한 관      

점은 흑인성이 특정 문화권에 고정된 정체성이 아니라, 이동과       

차용, 문화적 교차 속에서 지속적으로 재구성된다는 점을 이해       

하는 데 중요한 기반이 된다.

이상의 논의를 종합하면, 흑인성의 시각적 재현은 첫째, 흑       

인성의 재현은 누구의 시선 속에서 구성되는가라는 주체성의      

문제와 연결된다(hooks, 1992). 둘째, 흑인성은 어떤 시각 규범       

이 정상으로 전제되는가라는 문제를 통해 재현되며, 이는 보이       

지 않는 규범으로서의 백인성을 가시화한다(Dyer, 1997). 셋째,      

흑인성은 단일한 기원이나 형식으로 고정되지 않으며, 이동과      

혼종의 조건 속에서 변동적인 정체성으로 시각화된다(Gilroy,     

1993).

3. 연구방법 및 범위

본 연구는 뮤직비디오와 공연 패션이 흑인성을 어떠한 방식     

으로 시각적으로 수행하고 의미화하는지를 분석하기 위하여 사     

례연구 방법을 사용하였다. 연구 대상은 라마가 공식 앨범을 발     

매하고 본격적으로 활동을 시작한 2011년부터 최근까지 발표한     

뮤직비디오 및 공연 영상으로 설정하였으며, 해당 영상들에 나     

타난 패션이 흑인성을 어떻게 재현하고 수행하는지를 중심으로     

분석하였다. 자료 수집은 라마의 뮤직비디오와 공연을 기록한     

공식 공개 자료를 중심으로 이루어졌으며, 단일 플랫폼에 한정     

하지 않고 다양한 공개 경로를 통해 분산적으로 진행되었다. 뮤     

직비디오의 경우, 라마의 공식 유튜브 채널과 소속 레이블을 통     

해 공개된 약 40편의 영상을 1차 자료로 확보하였다. 공연 영상     

은 그래미 어워즈(Grammy Awards), BET 어워즈(BET Awards),     

MTV 비디오 뮤직 어워즈(MTV Video Music Awards), 슈퍼     

볼 하프타임 쇼(Superbowl Halftime Show) 등 주요 시상식     

무대를 중심으로 글래스톤베리 페스티벌(Glastonbury Festival)    

등 페스티벌 영상 등을 수집하였다. 다만 시상식 주최 측 공식     

계정을 통해 전체 공연 영상이 상시 제공되지 않는 경우가 많     

아, 본 연구에서는 주최 측이 부분적으로 공개한 영상, 방송사     

클립, 음악 전문 매체, 공연 기록 아카이브 채널 등 복수의 공     

개 경로에 분산된 자료를 교차 수집하여 활용하였다. 이러한 방     

식으로 영상, 사진, 기사에 포함된 시각 자료를 상호 검토한 결     

과, 총 70편 내외의 영상 자료를 1차 자료로 확보하였다. 

이후 본 연구는 라마의 뮤직비디오 및 공연 패션이 흑인성     

을 시각적으로 구성하고 재현하는 방식을 분석하기 위해 다음     

과 같은 세 가지의 구체적인 사례 선정 기준을 적용하였다. 첫     

째, 노래 가사에 인종 정체성, 문화적 유산, 사회적 불평등을     

직접 지시하는 핵심 키워드가 포함된 곡을 우선 선정하였다. 구     

체적으로는 ‘Black’, ‘America’, ‘Heritage’, ‘Culture’ 등 흑인     

의 역사적 경험과 인종적 담론을 명시적으로 다루는 텍스트가     

 

Fig. 1. 「Kitchen Table Series」, Carrie Mae      

Weems (1990). www.guggenheim.org

Fig. 2. 「Napoleon Leading the Army over the       

Alps」, Kehinde Wiley (2005). 

www.myartbroker.com

Fig. 3. 「The Last Angel of History」, John       

Akomfrah (1996). www.youtube.com
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시각적 연출과 긴밀하게 결합된 사례들을 분석 범위에 포함하였       

다. 둘째, 흑인 사회의 정치·문화적 연관성을 가진 영상을 선정        

하였다. ‘Black Lives Matter(BLM)’ 운동과 같은 동시대적 인종       

정의 운동을 다루거나 경찰 폭력, 형사사법 시스템의 불균형 등        

흑인 공동체가 직면한 제도적 억압 구조를 비판적으로 성찰하       

는 영상을 선정하였다. 또한, 흑인 사회의 현실을 기록한 사진        

작가 고든 팍스(Gordon Parks)의 작업물을 직접적으로 차용한      

사례를 분석 대상에 포함하였다. 셋째, 사회적 위계와 정체성을       

상징하는 특정 복식 요소가 등장하는 장면을 선별하였다. 여기       

에는 수감복이나 경찰 제복과 같이 제도적 통제를 가시화하는       

의복, 성직자 복장이나 가시 면류관 등 종교적 도상, 그리고 아         

프리카나 동양 무예 등 특정 문화권의 전통의상을 전유하여 디        

아스포라적 정체성을 물질적으로 구현하는 복식 요소들이 포함      

되었다. 이러한 기준에 따라 1차로 수집된 약 70편의 영상 자료         

중, 복식과 신체가 흑인성의 사회문화적 의미를 가장 집약적으       

로 재현하는 최종 16편의 사례를 분석 대상으로 확정하였다.

본 연구는 라마의 패션에 나타난 흑인성 재현을 분석하기 위        

해 앞선 이론적 논의를 적용하여 다음과 같은 세 가지 기준을         

설정하였다. 첫째, 해석 주체성과 서사의 주도성 측면을 분석하       

였다. 이는 흑인 주체가 외부의 정의에 머물지 않고 스스로를        

규정하는 해석의 주체로 기능하는지를 파악하기 위함이다. 이      

를 위해 영상 내 인물이 종교적 의례나 집단 퍼포먼스를 주도         

하며 해당 공간의 질서를 직접 규정하는 핵심 주체로 등장하는        

지를 주요 지표로 활용하였다. 둘째, 시각적 정상성의 전유와       

전복 방식을 분석하였다. 백인 중심의 미학이 보편적 기준으로       

작동하던 질서에 대응하여, 흑인 복식이 설명이나 양해 없이 영        

상 세계관 내에서 ‘당연한 기본값’으로 위치하는지를 분석하였      

다. 특히 지배적 시각 형식이나 관습적 구도를 차용하되 그 안         

의 인종적 주체를 전환함으로써 기존 규범의 편향성을 노출시       

켰는지 확인하였다. 셋째, 문화적 혼종성을 통한 유동적 정체성       

의 구현을 분석하였다. 흑인성을 고착된 본질이 아닌 이동과 교        

류 속에서 재구성되는 혼종적 상태로 파악하였다. 이를 위해 서        

로 다른 시공간의 문화 기호들이 한 장면 내에서 물리적으로        

병치되는 양상을 확인하였으며, 선형적 시간 구조를 해체하여      

정체성이 지속적으로 변동하는 과정을 드러내었는지를 분석 지      

표로 삼았다.

4. 켄드릭 라마의 뮤직비디오 및 공연 패션에 

나타난 흑인성 재현

4.1. 일상적 배치를 통해 구성되는 흑인성

라마의 뮤직비디오와 공연에서 나타나는 패션 연출은 흑인성      

을 특별한 정치적 사건이나 저항의 순간에 한정하지 않고, 공동        

체의 일상과 공간 속에 이미 존재하는 조건으로 제시한다. 이는        

흑인성을 외부 시선에 의해 설명되거나 정당화되어야 하는 정체       

성이 아니라, 영상 세계 내부에서 자명하게 전제되는 삶의 방식        

으로 위치시킨다. 즉, 라마는 패션과 집단적 신체 배치를 통해        

흑인성을 ‘예외적 존재’가 아닌 ‘정상성’의 영역으로 재구성한다.

‘2025년 슈퍼볼 하프타임 쇼’에서 라마는 ‘Gloria’가 새겨진     

커스텀 바시티 재킷을 포함한 복식으로 등장하였다(Fig. 4). 재     

킷에 명시된 ‘Gloria’는 그의 앨범 GNX의 수록곡 제목으로,     

자기 서술적 가사를 의복의 텍스트로 확장하여 개인의 서사를     

시각화하는 방식으로 해석될 수 있다(Allaire, 2025). 이후 무대     

에는 빨간색, 파란색, 흰색 의상을 착용한 흑인 군중이 배치되     

어 성조기의 색채 대비를 연상시키는 시각적 구성을 형성하였     

는데, 이는 국가적 상징을 직접 재현하기보다 집단적 신체의 색     

채 배치를 통해 상징적 배경을 구조화하는 방식으로 표현되었     

다(Fig. 5). 더불어 대중문화에서 관습적으로 백인으로 묘사되     

던 ‘엉클 샘(Uncle Sam)’ 형상을 흑인 배우로 제시한 점은 국     

가의 규율과 권위를 상징하는 전통적 도상을 흑인 주체의 관점     

에서 국가적 기호를 재해석한 시각적 재현으로 볼 수 있다     

(Mowatt, 2025)(Fig. 6). 공연 중 제시되는 엉클 샘의 질책은     

흑인 문화를 통제의 대상으로 바라보는 외부 시선을 드러낸다.     

그러나 해당 발화 이후 공연은 다시 집단적 퍼포먼스로 이어지     

며, 통제의 논리가 중심 질서로 유지되지 않는다. 이는 흑인 문     

화가 외부의 평가에도 불구하고 중단되거나 조정되지 않고 지     

속됨을 보여주며, 흑인성을 설명 이전에 이미 존재하는 일상적     

상태로 제시하는 방식으로 이해될 수 있다.

「Not Like Us」 뮤직비디오는 가사가 지시하는 ‘우리(us)’라     

는 범주를 실제 공간과 인물의 신체를 통해 가시화한다. 영상     

초반 라마와 댄서들은 화이트와 블랙의 스트리트 복장에 티셔     

츠의 프린팅과 페이스 페인팅 등에 적색과 청색을 활용하였다     

(Fig. 7).「Not Like Us」는 비평적으로 문화적 정체성과 소속     

을 둘러싼 경계를 드러내는 텍스트로 해석되며, ‘Not Like Us’     

라는 표현은 문화 내부자와 외부자를 구분하는 선언적 의미를     

지닌다(Vance, 2025; Dawson, 2025). 이러한 맥락에서 볼 때,     

복식에 나타난 적·청·백의 배색은 외부인인 타자와 대비되는 내     

부 공동체의 정통성과 결속을 시각적으로 강조하는 장치로 해     

석될 수 있다. 더불어 영상에 등장하는 인물들이 컴튼 지역의     

문화적 아이콘인 ‘토미 더 클라운(Tommy the Clown)’과 그의     

댄스 크루라는 점은(Devine, 2025), ‘우리(us)’가 추상적 집단     

정체성에 머무르지 않고 특정 지역의 공동체를 기반으로 형성     

됨을 보여준다. 이는 이후 장면에서 컴튼 법원(Compton     

courthouse) 등 실제 지역 공공장소를 배경으로 등장하는 주민     

들은 반다나, 오버사이즈 티셔츠, 카고 팬츠 등 일상적인 스트     

리트웨어를 착용하고 무리를 지어 등장하는 장면으로 흐름을     

이어간다(Del Rosario, 2024; Cartter, 2024)(Fig. 8). 특정 지     

역 공동체의 삶을 화면 전면에 배치하는 이러한 연출은 흑인성     

이 국가적 범주보다 지역 공동체의 경험 속에서 일상적으로 구     

성되고 유지되는 방식으로 재현됨을 시사한다.

「Squabble Up」뮤직비디오에서는 흑인 공동체는 서사를 전     

달하거나 메시지를 설명하는 주체가 아니라, 집단적 존재로서     

화면을 점유하는 방식으로 제시된다. ‘Central Ave’ 표지판이나     

‘Compton Christmas Parade’ 배너의 등장은 공간이 추상적인     



켄드릭 라마(Kendrick Lamar)의 패션에 나타난 흑인성(Blackness)의 시각적 재현  229  

 

    

   

   

  

   

 

    

 

   

 

 

   

  

   

   

  

 

도시가 아니라 컴튼이라는 구체적 지역에 기반하고 있음을 명       

시한다(Fig. 9). 초반부에 등장하는 흑인 남성 집단은 새깅된       

데님 팬츠, 밴다나, 루즈한 스트리트웨어 차림으로 등장하지만,      

이 복식은 개별 인물의 개성을 부각시키기보다 집단 전체를 하        

나의 시각적 단위로 고정한다(Fig. 10). 이들은 설명이나 해명       

없이 공간을 차지하며, 그 존재 자체로 장면을 구성한다. 따라        

서 이 영상에서 흑인성은 주장되거나 설득되는 정체성이 아니       

라, 설명 이전에 이미 존재하는 상태로 제시된다.

「i」 (2014) 뮤직비디오는 “I love myself”라는 반복적인 가      

사를 중심으로, 흑인 공동체가 처한 현실과 그 안에서의 자기        

긍정을 시각화한다. 야간의 도시 거리를 배경으로 라마는 흰 티        

셔츠와 볼캡, 데님 팬츠 등 일상적인 복식을 입고 등장하며, 흑         

인 군중과 함께 이동하며 춤을 추는 모습을 보여준다(Fig. 11).        

영상은 경찰의 존재와 감시, 불안의 장면을 노출하면서도(Fig.      

12) 이를 서사적 고조나 직접적인 갈등 해결의 장치로 활용하        

지 않는다. 특히 “Peace to fashion police, I wear my heart          

on my sleeve”라는 가사는 흑인이 외부의 감시와 평가의 대상        

이 되는 조건을 전제하면서도, 그러한 시선을 회피하거나 은폐       

하기보다 자신의 상태를 있는 그대로 유지하겠다는 태도를 드       

러낸다.

4.2. 내부 성찰과 비판적 재현의 흑인성

라마는 뮤직비디오와 공연에서 흑인성을 외부의 억압이나 차     

별에 대한 재현을 넘어, 흑인 사회 내부에서 반복되어 온 폭력     

성, 그리고 상업적 패션 시스템과 소비문화에 순응해 온 흑인     

의 모습에 대해 자기 성찰적 비판을 제기한다. 이러한 연출은     

정체성 구성 과정에서 발생하는 내적 긴장을 시각적으로 드러     

내는 방식으로 작동한다. 즉, 라마의 연출은 응시의 주체를 흑     

인 공동체 내부로 이동시킴으로써 흑인성의 자기 고찰적이고     

능동적인 정체성을 제시한다. 

「ELEMENT.」 뮤직비디오는 하나의 서사를 전개하기보다    

감옥, 경찰 제복, 종교적 복식, 신체적 충돌과 같은 서로 다른     

장면들을 병치하는 방식으로 구성된다. 영상에는 종교적 복식     

을 연상시키는 흰색 의상을 입은 흑인 여성들의 정적인 이미지     

(Fig. 13), 고든 팍스(Gordon Parks)의「Black Muslims' Self-     

Defense Class」(1963)를 참조한 장면(Fig. 14), 그리고 폭력을     

행사하거나 방관하는 인물들 및 상의를 탈의한 채 충돌하는 흑     

인 남성들의 모습이 반복적으로 제시된다(Fig. 15). 이러한 장     

면 배열은 외부 권력의 감시와 규율뿐 아니라 공동체 내부에서     

지속되는 질서와 폭력을 함께 드러내며, 폭력을 특정 사건이 아     

닌 반복되는 일상적 조건으로 재현한다(da Costa, 2017). 특히     

「ELEMENT.」가 팍스의 사진 작업처럼 흑인 공동체 내부의     

Fig. 4. 2025 Superbowl half-time performance     

(2025). www.youtube.com

Fig. 5. 2025 Superbowl half-time performance     

(2025). www.youtube.com

Fig. 6. 2025 Superbowl half-time performance     

(2025). www.youtube.com

Fig. 7.「Not Like Us」 MV (2024).

www.youtube.com

Fig. 8.「Not Like Us」 MV (2024).

www.youtube.com

Fig. 9.「Squabble Up」 MV (2024).

www.youtube.com

Fig. 10.「Squabble Up」 MV (2024).

www.youtube.com

Fig. 11.「i」 MV (2014). www.youtube.com Fig. 12.「i」 MV (2014). www.youtube.com
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긴장과 폭력, 그리고 그 안에서 지속되는 삶의 단면을 참조한        

다는 점에서(The Gordon Parks Foundation, n.d.), 해당 영상       

은 폭력을 외부 억압의 결과로만 제시하기보다 공동체 내부에       

서 반복·재생산되는 행위와 시선을 드러낸다(Kasambala, n.d.).     

이는 공동체 내부의 폭력성과 집단적 행위를 다시 바라보게 만        

든다는 점에서, 흑인성은 내부를 응시하고 비판적으로 재현하      

는 방식으로 이해될 수 있다(Lang, 2017).

「HUMBLE.」 뮤직비디오의 시작 장면에서 라마는 성직자     

복장을 착용한 채 화면 중앙에 단독으로 배치되며(Fig. 16), 복        

식은 발화 주체의 권위와 정당성을 시각적으로 설정하는 장치       

로 기능한다. 이어 돈다발 위에 누운 모습과 지폐를 세는 여성         

들의 장면이 연속적으로 제시되며(Fig. 17), 종교적 권위와 물       

질적 욕망이 동일한 흐름 속에서 교차된다. 이는 “Be humble,        

sit down”이라는 반복적 가사와 결합되며, 겸손을 요구하는 발       

화와 과시적 이미지 사이의 긴장을 드러낸다. 이러한 과시적 이        

미지가 반복되는 가운데, 보정된 신체 이미지가 수정되는 장면       

(Fig. 18)은 시각적 재현이 구성되고 조정되는 과정을 직접적으       

로 노출한다. 이는 자연스러운 신체를 긍정하기보다, 흑인 신체       

를 둘러싼 이상적 기준이 어떻게 생산되고 반복되어 왔는지를       

되묻는 방식으로 기능한다(Schulte-Hillen, 2017; Wete, 2017).     

따라서「HUMBLE.」은 외부 권력이나 타자를 비판의 대상으     

로 설정하기보다, 흑인 공동체 내부에서 형성·재생산되어 온 성     

공 서사와 과시적 이미지 자체를 드러내고 이를 비판적으로 재     

검토하는 방식으로 작동한다.

「N95」 뮤직비디오에서 반복되는 가사 “take off the—”는     

럭셔리 브랜드 의상과 같은 소비적 기호와 사회적 가면을 벗어     

낼 것을 요구하는 발화로 제시된다. 이러한 메시지는 라마의 미     

니멀한 화이트 복식 구성과 결합되며 시각적으로 구현된다. 영     

상에는 여러 개의 십자가가 걸린 공간이나 예수를 연상시키는     

포즈로 바다 위에 떠 있는 라마의 모습 등이 등장하며(Fig. 19,     

Fig. 20), 이는 물질적 기호를 제거하고 본질을 드러내려는 가     

사의 의미를 보조한다(Karve, 2022; O’Brien, 2022). 특히 십     

자가가 반복되는 공간에서 화이트 톤의 의상을 입은 라마와 속     

옷 차림의 여성이 함께 제시되는 장면(Fig. 20)은 종교적 상징     

과 신체 이미지가 하나의 맥락으로 통합되지 않은 채 함께 제     

시되는 방식을 보여준다. 이를 통해「N95」은 소비와 이미지     

중심의 표현이 형성되고 유지되어 온 방식을 드러내며, 이를 다     

시 보게 만드는 과정을 통해 흑인성을 내부에서 형성된 가치와     

표현 방식을 성찰하고 비판적으로 재현하는 방식으로 제시한다.

「The Heart Part 5」의 뮤직비디오는 의복과 배경을 최소화     

Table 1. Blackness constructed through everyday placement

Video / performance Key fashion elements
Visual direction and stylistic 

representation
Significance of reconstructed blackness

2025 Superbowl Half-time 

performance (2025)

Custom embroidered ‘Gloria’ 

varsity jacket, alphabet ‘a’ 

pendant, flared denim (Fig. 4)

Expanding narrative lyrics into 

garment text to manifest personal 

narrative. Blackness is positioned as a self-

defining expression that persists within 

national symbolic spaces by 

relativizing external regulatory gazes 

through unadjusted cultural 

performances.

Red, blue, and white costumes 

(Fig. 5)

Strategic deployment of US 

national flag colors among the 

collective crowd.

Uncle Sam character costume 

(Fig. 6)

Personifying national demands 

and regulations through a black 

actor as ‘Uncle Sam.’

「Not Like Us」 MV (2024)

White and black streetwear with 

red/blue graphic prints and face/

body painting (Fig. 7)

Strategic deployment of color 

markers in alignment with the 

Independence day release to 

assert communal authenticity.

Blackness is established as a pre-

existing identity and a communal 

reality by placing the everyday lives of 

local residents as the primary visual 

condition of the video.
Local-oriented streetwear: 

Bandanas, oversized T-shirts, 

cargo pants (Fig. 8)

Occupation of Actual Space: 

collective appearance of local 

residents at specific sites (e.g., 

Compton Courthouse).

「Squabble Up」 MV
Sagging denim pants, bandanas, 

and loose-fit streetwear (Fig. 10)

Collective appearance of a group as 

a single visual unit within the 

specific context of Compton (Fig. 9).

Specific regional subcultural dress 

codes are presented as an ordinary 

reality of the environment, occupying 

physical space without the need for 

external discursive justification.

「i」 MV (2014)
White T-shirt, ball cap, and denim 

pants in everyday style (Fig. 11)

Maintaining rhythmic movements 

and ordinary attire as a constant 

element within the urban 

landscape (Fig. 12).

Blackness is visually embodied as a 

persistent state of communal solidarity 

that remains constant even in the 

presence of external monitoring and 

environmental instability.
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하고 얼굴의 변형을 핵심 시각 장치로 전면에 제시한다. 라마        

는 흰 반팔 티셔츠와 반다나라는 단순한 차림으로 등장하며, 배        

경 또한 비워진 상태로 유지된다(Fig. 21). 이와 같은 조건 속         

에서 라마의 얼굴은 동일한 프레임과 발화 속에서 O.J. 심슨,        

카니예 웨스트, 주시 스몰렛, 윌 스미스, 코비 브라이언트, 닙        

시 허슬 등 미국 흑인 유명 인물들의 얼굴로 연속적으로 전환         

된다(Green, 2022). 이는 단순히 인물을 나열하는 것이 아니라,       

동일한 목소리를 통해 서로 다른 관점이 연속적으로 제시되는       

구조를 형성한다. 이러한 점에서 영상은 개별 인물의 서사를 재        

현하기보다, 흑인 커뮤니티 내부에서 형성된 다양한 시선과 해       

석이 어떻게 공존하는지를 드러낸다. 즉,「The Heart Part 5」       

는 흑인성을 하나의 고정된 이미지로 제시하는 대신, 서로 다        

른 관점과 목소리를 드러내는 방식으로 구성하며, 이를 통해 내        

부에서 형성된 인식과 시선을 다시 보게 만든다는 점에서 자기        

성찰과 비판적 재현의 맥락에서 이해될 수 있다.

4.3. 사회적 억압 구조와 대항의 흑인성

라마의 뮤직비디오와 공연에서 나타나는 패션 연출은 일상      

복, 제복, 통일된 복식 등 다양한 의상을 통해 흑인 신체가 감          

시, 통제와 같은 사회적 조건 속에 놓여 있으며, 흑인성이 일         

상적 권력 구조와 제도의 작동 속에서 형성되어 왔음을 시각화        

한다. 이러한 연출은 흑인 신체를 단순한 피해의 대상으로 고     

정하지 않고, 구조적 조건 속에서 형성되고 대응하는 존재로 제     

시한다. 즉, 라마의 패션은 억압의 구조를 드러내는 동시에, 그     

안에서 생성되는 대응과 전환의 가능성을 함께 보여준다는 점     

에서, 사회적 억압 구조 속에서 형성되는 대항의 흑인성을 시     

각적으로 구성한다.

「Alright」 뮤직비디오에서 라마는 일상적인 스트리트웨어를    

착용하고 등장하며, 이러한 복식은 공권력과 군중 사이에 놓인     

신체 연출과 결합되면서 흑인 신체가 처한 사회적 조건을 드러     

내는 맥락 속에서 해석된다. 특히 영상에서 라마는 공중에 부     

유한 상태로 등장하지만(Fig. 22), 이는 초월적 존재라기보다 경     

찰의 시선과 군중의 응시가 교차하는 위치에 놓인 신체로 제시     

된다. 이러한 연출은 “And we hate Popo, wanna kill us     

dead in the street for sure”와 같은 가사와 결합되며, 흑인 신     

체가 거리에서 지속적인 위협에 노출된 조건을 드러낸다. 또한     

「Alright」은 Black Lives Matter 시위에서 반복적으로 사용되     

며 사회적 맥락 속에서 의미가 확장된 바 있다(Limbong,     

2019). 이때 라마의 일상적 복식은 공중에 부유하는 비현실적     

연출 속에서도 흑인 신체를 영웅적 존재로 분리하지 않으며, 위     

험과 긴장이 예외적 사건이 아닌 반복되는 삶의 조건임을 보여     

준다. 따라서「Alright」은 대항의 흑인성을 일회적 저항이 아     

Fig. 13.「ELEMENT.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 14.「ELEMENT.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 15.「ELEMENT.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 16.「HUMBLE.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 17.「HUMBLE.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 18.「HUMBLE.」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 19.「N95」 MV (2022).

www.youtube.com

Fig. 20.「N95」 MV (2022).

www.youtube.com

Fig. 21.「The Heart Part 5」 MV (2022).

www.youtube.com
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니라 지속되는 위협 속에서 형성되는 공동체적 태도로 제시한다.

「For Free?」 뮤직비디오는 흑인 남성의 신체와 노동, 재능       

이 요구되어 온 조건을 의복과 인물의 배치를 통해 시각적으로        

드러낸다. 영상에서는 퍼 장식의 로브를 착용한 여성 인물이 등        

장하며(Fig. 23), 휴식 상태에 머무른 채 라마에게 경제적·사회       

적 성공을 요구하는 모습으로 제시된다. 이때 여성의 로브 착        

용은 노동이나 수행의 위치보다 요구와 소비의 위치를 강조하       

며, 특정 개인보다 흑인 남성의 노동과 성취를 지속적으로 요        

구해 온 구조를 상징하는 인물로 해석될 수 있다(Veal, 2015).        

이러한 요구는 곡 제목이 던지는 질문 “For free?”와 “Oh        

America, you bad bitch, I picked cotton and made you rich…”          

라는 가사를 통해 국가와 역사적 착취의 문제로 확장되며, 흑        

인 노동이 정당한 보상 없이 활용되어 온 조건을 드러낸다. 더         

나아가 미국을 상징하는 엉클 샘 복식은 요구의 주체가 개인을        

넘어 국가와 제도 차원에 있음을 시사하며, 국가적 요구가 역        

사적으로 흑인 신체를 통해 수행되어 왔음을 시각적으로 드러       

낸다.

「DNA.」뮤직비디오는 영상 초반부에 삽입된 뉴스 리포트     

형식의 음성을 통해, 라마가「Alright」를 통해 전달한 메시지      

가 경찰 폭력에 대한 선동적 발언으로 해석되는 보수 매체의        

시선을 제시한다. 이어지는 취재실과 유사한 공간에서의 심문      

장면(Fig. 24)은 흑인 신체가 사회적으로 통제되어 온 조건을       

시각화한다. 이 장면에서 라마는 ‘쿵푸 케니(Kung Fu Kenny)’       

의 복식으로 등장하며, 이후 화면에 ‘功夫肯尼(Kung Fu Kenny)’       

라는 명칭이 제시되면서 해당 상태가 명시적으로 지시된다.      

‘쿵푸 케니’는 라마가 스스로 사용해 온 페르소나로, 힙합 문화     

가 쿵푸 영화로부터 차용해 온 신체 수련과 경쟁의 서사를 연     

상시키는 맥락에서 이해될 수 있다(Vick, 2017). 이러한 점에서     

‘쿵푸 케니’는 억압적 조건과 분리된 외부의 존재라기보다, 감     

시와 의심의 시선 속에 놓인 동일한 인물이 다른 방식으로 제     

시되는 장면으로 이해될 수 있다. 이러한 연출은 흑인 신체가     

단순히 억압의 대상에 머무르는 것이 아니라, 감시와 통제의 조     

건 속에서도 다른 방식으로 자신을 표상할 수 있음을 보여준다     

는 점에서, 사회적 억압 조건 속에서 형성되는 대항의 가능성     

을 시각적으로 제시한다.

2016년 그래미 어워즈 공연에서 라마는 철창으로 구획된 공     

간 안에서, 동일한 파란색 셔츠와 회색 바지를 착용한 흑인 남     

성들과 함께 공연을 시작한다. 일부 인물에게는 수갑이 채워져     

있으며(Fig. 25), 통일된 복식과 밀집된 배치는 흑인 신체가 형     

사사법 시스템 속에서 관리와 통제의 대상으로 다루어져 온 조     

건을 시각화한다. 이후 어두운 무대 위에서 형광 색으로 강조     

된 바디페인팅이 드러나며, 이는 아프리카 전통 신체 장식을 연     

상시키는 신체 연출로 제시된다(Fig. 26). 이어지는 장면에서 공     

연은「Alright」로 연결되며, 무대 위에는 아프리카 전통 복식     

을 연상시키는 의상을 착용한 여성 댄서들이 등장한다(Fig. 27).     

이들의 복식과 색채는 앞선 통일된 제복형 복식과 대비를 이루     

며, 동일한 공간 안에서 통제된 집단의 모습 이후 다른 형태의     

신체와 복식이 이어서 나타난다(Karsen, 2016). 이러한 구성은     

억압과 저항을 각각 분리된 상징으로 제시하기보다, 동일한 공     

연 안에서 서로 다른 상태가 연속적으로 나타나는 과정을 보여     

Table 2. Blackness through self-reflection and critical representation

Video / 

performance
Key fashion elements

Visual direction and stylistic 

representation
Significance of reconstructed blackness

「ELEMENT.」 

MV

(2017)

Prison and police uniforms 

alongside religious-like white 

garments and shirtless male bodies 

construct a visual contrast between 

authority, discipline, and physical 

vulnerability (Fig. 13-15).

Fragmented scenes are arranged through 

the juxtaposition of violence, religious 

symbolism, and institutional authority, 

referencing Gordon Parks’ photographic 

archive to depict everyday conditions 

rather than a linear narrative.

Blackness is presented not solely as a 

response to external oppression but as a 

condition shaped by internalized 

violence, discipline, and survival, 

revealing the tensions embedded within 

the community itself.

 「HUMBLE.」 

MV 

(2017)

Papal-style vestments and money-

covered bed (Fig. 16, 17)

Juxtaposing clerical authority with overt 

materialistic symbols to create visual 

friction.
Tension between traditional modesty 

and the desire for social hierarchy is 

exposed, critiquing the internal 

contradictions of success.
Unretouched skin textures and 

digital editing process (Fig. 18)

Directly revealing the modification of the 

body to deconstruct the “manufactured” 

nature of images.

 「N95」 MV 

(2022)

Minimal white garments replace 

logo-driven (Fig. 19)

Symbolic imagery, including religious 

iconography and stripped-down styling, is 

combined with the recurring motif of 

“take off,” visually reinforcing the act of 

removing layers of social masks and 

material signifiers.

Blackness is presented through the 

examination of consumer-driven 

images and social facades, revealing 

how such representations within the 

community are exposed and 

reconsidered.

「The Heart Part 5」 

MV (2022)

Plain white T-shirt and a bandana 

(Fig. 21)

Utilizing a “neutral canvas” to focus gaze 

entirely on deepfake facial 

transformations.

Blackness is presented as a site of 

collective projection, revealing how 

communal norms and perceptions 

dictate the interpretation of individuals.
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준다. 따라서 이 공연은 흑인 신체를 사회적 억압 구조 속에         

위치시키는 동시에, 그 조건 안에서 다른 방식으로 자신을 드        

러내고 구성할 수 있는 가능성을 함께 제시한다.

4.4. 디아스포라적 혼종과 재구성의 흑인성

라마는 흑인성을 단일한 문화적 기원에 귀속된 정체성으로      

제시하지 않고, 서로 다른 문화적 요소와의 교차를 통해 구성        

되는 관계적 정체성으로 배치한다. 영상에서 나타나는 복식과      

신체 연출은 아프리카 전통성, 아시아 문화 요소, 기독교적 상     

징 등을 병치하며, 흑인성이 이동과 교류의 역사 속에서 형성     

되어 왔다는 디아스포라적 조건을 시각적으로 드러낸다. 이러     

한 구성은 흑인성을 특정한 기원이나 고정된 이미지로 환원하     

기보다, 다양한 문화적 맥락이 중첩되는 지점에서 지속적으로     

재구성되는 정체성으로 이해하도록 한다(Gilroy, 1993).

‘2018년 그래미 어워즈 공연’에서 라마는 군복을 착용한 집     

단적 신체(Fig. 28), 전쟁과 인권 문제를 지속적으로 다뤄온 록     

Fig. 22.「Alright」 MV (2015).

www.youtube.com

Fig. 23.「For Free?」 MV (2017).

www.youtube.com

Fig. 24.「DNA.」 MV (2023).

www.youtube.com

Fig. 25. 2016 grammy award performance (2016).

www.streamable.com

Fig. 26. 2016 Grammy award performance (2016).

www.streamable.com

Fig. 27. 2016 Grammy award performance (2016).

www.billboard.com

Table 3. Blackness as resistance within structures of social oppression

Video / 

performance
Key fashion elements

Visual direction and stylistic 

representation
Significance of reconstructed blackness

「Alright」 M. 

(2015)

Streetwear-based everyday 

clothing

(Fig. 22)

A floating body is positioned 

between armed police and gathered 

crowds, where surveillance and 

public gaze intersect, while everyday 

clothing maintains continuity with 

ordinary life.

Blackness is presented as a condition situated 

within ongoing exposure to threat, where 

resistance emerges not as an exceptional act but 

as a collective attitude sustained within everyday 

circumstances, suggesting its association with 

everyday endurance.

「For Free?」 MV 

(2017)

A fur-trimmed robe worn by a 

female figure and the Uncle 

Sam costume.

(Fig. 23)

A female figure in a robe delivers 

demands toward Lamar, while the 

Uncle Sam figure appears first as a 

white figure and later reappears 

embodied by Lamar within the same 

sequence.

Blackness is constructed as a site of demanded 

labor and value, while the shift of the Uncle Sam 

figure to Lamar indicates how national 

representation has been historically performed 

through Black bodies.

 「DNA.」 MV 

(2023)

Dark, restrained clothing and 

the stylized appearance of the 

“Kung Fu Kenny” persona.

(Fig. 24)

 Interrogation scene where his body 

is isolated under intense lighting and 

surveillance, while the “Kung Fu 

Kenny” identity is introduced within 

the same setting.

Blackness is presented as simultaneously 

constructed through suspicion and surveillance 

while also articulated through shifting modes of 

self-representation within the same oppressive 

conditions.

2016 Grammy 

Award 

performance

(2016)

Uniform blue shirts and gray 

pants with handcuffs, 

contrasted with fluorescent 

body paint and African-

inspired costume elements.

(Fig. 25-27)

A confined group in uniformed dress 

transitions into bodies marked with 

fluorescent paint and performers in 

African-inspired attire within the 

same stage sequence.

Blackness is represented as existing within 

systems of control while also appearing in 

transformed visual forms, showing that 

constrained conditions and alternative 

expressions emerge in continuity rather than 

opposition.
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밴드 유투(U2)의 피처링, 그리고 코미디언 데이브 샤펠(Dave      

Chappelle)의 발화를 단계적으로 배치한다(Yglesias, 2020). 공     

연 중 샤펠은 “The only thing more frightening than watching         

a black man be honest in America is being an honest black           

man in America”라고 발화하며, 흑인 남성의 발화와 존재가       

사회적 위험으로 간주되는 상황을 직접적으로 언급한다     

(Sodomsky & Wicks, 2018). 이와 같은 구성은 폭력을 단일한        

장면으로 제시하기보다, 신체의 배치, 발화, 음악적 개입이 결       

합되며 점차 확장되는 흐름을 형성한다. 이 흐름은 퍼포먼스 후        

반부에 등장하는 일본 전통 타악기인 타이코(太鼓, taiko) 퍼포     

먼스 장면으로 이어진다. 해당 장면에서 북 연주자는 백색 복     

식을 착용하고, 라마는 절제된 흑색 상·하의 차림으로 무대에     

배치되며(Fig. 29), 서로 다른 문화적 형식이 동일한 무대 위에     

서 함께 제시된다. 이는 앞선 군복, 록 음악, 발화 중심의 구성     

과는 다른 시각적·청각적 요소가 추가되는 지점으로, 퍼포먼스     

가 단일한 문화적 코드에 머무르지 않고 확장되는 과정을 보여     

준다. 이처럼 서로 다른 문화적 요소가 연속적으로 결합되는 구     

성은 흑인성을 특정한 문화적 기원에 한정하기보다, 이동과 교     

Fig. 28. 2018 Grammy award performance (2018).

www.rollingstone.com

Fig. 29. 2018 Grammy award performance (2018).

www.cleveland.com

Fig. 30. 2017 MTV video music awards (2017).

www.youtube.com

Fig. 31. 2022 Glastonbury performance (2022).

www.nme.com

Fig. 32.「All the Stars」 MV (2018).

www.youtube.com

Fig. 33.「All the Stars」 MV (2022).

www.youtube.com

Table 4. Blackness as diasporic hybridity and reconstruction

Video / 

performance
Key fashion elements Visual direction and stylistic representation Significance of reconstructed blackness

2018 Grammy 

Award 

performance 

(2018)

Military uniforms, monochrome stage 

outfits (black and white), taiko 

performance attire

(Fig. 28, 29)

Juxtaposition of military uniforms, 

monochrome styling, and taiko 

performers creates a visually layered 

composition on stage

Blackness is presented through the 

integration of multiple cultural forms 

within a single performance, indicating 

identity as constructed through the 

convergence and reconfiguration of 

different cultural elements

2017 MTV Video 

Music awards. 

(2017)

Martial arts-inspired costumes, masks, 

uniformed performers

(Fig. 30)

Repetitive display of disciplined 

movement combined with the “Kung Fu 

Kenny” persona

Blackness is constructed through the 

incorporation of external cultural codes 

into hip-hop performance, showing 

identity as formed through cultural 

borrowing and recombination

2022 Glastonbury 

performance 

(2022)

Diamond crown of thorns, white shirts, 

black pants, red dresses (Fig. 31)

Christian symbolism is used alongside 

performance and lyrics to foreground 

structures of judgment and expectation

Blackness is presented through the 

recontextualization of religious 

symbolism within performance, 

demonstrating how meaning is reshaped 

within specific cultural contexts

「All the Stars」 

MV (2018)

Fulani hats, kufi hats, African masks, 

colorful suits, hybrid styling (Fig. 32, 

33)

Juxtaposition of African and diasporic 

elements within abstract, non-locational 

settings

Blackness is constructed through the 

combination of elements from different 

African and diasporic contexts, 

revealing identity as formed through 

cultural movement and convergence
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류 속에서 지속적으로 재구성되는 디아스포라적 혼종성의 과정      

으로 이해될 수 있다.

2017년 MTV 비디오 뮤직 어워즈 공연에서 라마는 닌자 복        

면, 태권도복을 연상시키는 도복 형태의 의상, 규율화된 동작       

등을 통해 동양 무예 문화를 연상시키는 복식과 신체 연출을        

반복적으로 제시한다(Fig. 30)(Turner, 2017). 이러한 무예적 복      

식과 동작은 통제되고 훈련된 신체를 강조하는 방식으로 반복       

된다(Vick, 2017). 공연 중 ‘쿵푸 케니(Kung Fu Kenny)’라는       

라마의 페르소나가 호출되며, 이러한 무예적 이미지와 결합된      

신체 연출이 지속적으로 이어진다(Vick, 2017). 이때 무예 문화       

에서 차용된 복식과 움직임은 특정 문화권의 재현으로 고정되       

기보다, 힙합 공연 맥락 속에서 다른 시각적 요소들과 함께 제         

시된다. 이러한 공연 연출은 흑인성을 하나의 문화적 기원이나       

고정된 정체성으로 한정하기보다, 문화적 차용과 결합을 통해      

재구성되는 디아스포라적 혼종성으로 제시한다.

2022년 글래스톤베리 페스티벌 공연에서 라마는 티파니앤코     

(Tiffany & Co.)와 협업해 제작된 다이아몬드 가시 면류관을       

착용하고 무대에 등장한다(McDermott, 2022; Wally, 2022)(Fig.     

31). 퍼포먼스 후반부에서 라마는 가시 면류관에서 피가 흐르       

는 연출과 함께「Savior.」를 부르며 “I am not your savior”를        

반복하고, 이어 “They judge you, they judged Christ”를 제시        

한다(Thompson, 2022; Fofana, 2022). 이는 공적 인물을 구원       

자로 기대하면서 동시에 판단의 대상으로 소비하는 시선을 드       

러내는 장면으로 볼 수 있다(Thompson, 2022; Fofana, 2022).       

무대에는 라마와 같이 흰 셔츠와 검정 바지를 입은 남성 댄서         

들과 붉은 드레스를 입은 여성 댄서들이 함께 배치되며 이러한        

복식과 연출은 가시 면류관과 결합되면서, 공연이 기독교적 이       

미지를 차용한 시각적 구성으로 나타남을 보여준다. 이러한 구       

성은 기독교적 상징이 공연 맥락 속에서 다른 시각적 요소와        

함께 제시되는 방식을 통해, 흑인성이 단일한 형식에 고정되기       

보다 특정 맥락 속에서 재구성되는 양상을 보여준다.

「All the stars」뮤직비디오는 아프리카 복식 요소를 중심적      

으로 활용한다. 영상 초반에는 풀라니 모자, 쿠피 모자, 전통        

아프리카 가면 등이 등장하며, 이는 특정 지역의 민속성을 재        

현하기보다 추상적이고 비현실적인 공간 속에 배치된다     

(Acquaye, 2018). 이후 원색 계열의 수트를 착용한 남성들은       

콩고 디아스포라 공동체에서 형성된 ‘라 사페(La Sape)’ 문화       

를 연상시키며(Fig. 32), 서구식 수트가 아프리카 맥락에서 변       

형되어 사용되는 방식을 보여준다. 또한 풀라니 모자와 컨버스       

를 함께 착용한 퍼포머들의 빠른 발놀림은 남아프리카 타운십       

에서 형성된 판출라(Pantsula)를 연상시키며, 서로 다른 지역에      

서 형성된 신체 표현이 결합된 장면이 제시된다. 후반부에는 물        

위를 걷는 장면과 같은 비현실적인 연출이 등장하며(Fig. 33),       

특정한 장소로 한정되지 않는 공간적 설정이 유지된다. 이와 같        

이 서아프리카 복식, 콩고 디아스포라 문화, 남아프리카 타운십       

문화에서 형성된 요소들이 현실의 특정 지역이 아닌 추상적 공        

간 안에서 함께 제시되는 구성은, 서로 다른 문화적 기원이 하         

나의 장면 안에서 결합되는 방식을 보여준다. 이러한 점에서 해     

당 영상은 흑인성이 특정 지역이나 단일한 전통에 고정되기보     

다, 다양한 문화적 요소가 이동과 결합을 통해 재구성되는 디     

아스포라적 혼종성의 양상을 드러내는 사례로 이해될 수 있다.

4. 결 론

본 연구는 라마의 뮤직비디오와 공연 퍼포먼스에 나타난 패     

션 연출을 중심으로, 흑인성이 어떠한 방식으로 재현·수행되는     

지를 분석하였다. 분석 결과, 라마의 작업에서 흑인성은 단일한     

이미지나 메시지로 환원되지 않으며, 일상성의 긍정, 내부적 성     

찰, 구조적 억압에 대한 대항, 디아스포라적 혼종성이라는 네     

가지 방향성을 통해 다층적으로 구성된다.

첫째, 흑인성의 일상적 재현에서는 흑인성이 설명되어야 할     

대상이 아니라 이미 전제된 삶의 조건으로 제시된다. 라마가 선     

택한 스트리트웨어와 일상복은 공동체 내부에서 공유되는 관습     

적 코드로 기능하며, 상징적 해석 이전에 화면과 공간을 점유     

함으로써 흑인 정체성을 자연스럽게 드러낸다. 이러한 연출은     

흑인성을 비정상이나 예외로 규정해 온 외부 시선을 약화시킨     

다. 둘째, 내부 성찰과 비판적 재현의 국면에서 패션은 흑인 문     

화 내부의 긴장을 드러내는 장치로 작동한다. 「HUMBLE.」,     

「N95」,「The Heart Part 5」 등에서 라마는 과시적 스타일과     

브랜드 중심 이미지를 절제하거나 제거함으로써, 소비 중심의     

성공 서사와 시각적 관습에 비판적 질문을 던진다. 이때 패션     

은 ‘입지 않음’과 ‘비워냄’을 통해 의미를 구성하며, 흑인성을     

완결된 정체성이 아닌 지속적으로 성찰·재구성되는 상태로 제     

시한다. 셋째, 사회적 억압 구조와 대항 미학에서 패션은 흑인     

신체가 관리되고 통제되어 온 구조를 가시화한다. 제복이나 통     

일된 복식은 흑인성이 구조적 폭력 속에 위치해 있음을 드러내     

며, 저항은 영웅적 상징이 아니라 평범한 복식을 입은 집단의     

배치를 통해 형성된다. 여기서 패션은 흑인성을 구조적 억압에     

맞서는 주체로 제시하는 핵심 요소로 기능한다. 넷째, 디아스포     

라적 혼종성의 국면에서 패션은 서로 다른 문화적 요소들을 병     

치함으로써, 흑인성이 고정된 기원이 아닌 이동과 역사적 조건     

속에서 형성된 다층적 정체성임을 드러낸다. 아프리카 전통 복     

식, 종교적 상징, 동아시아적 요소 등이 단일한 의미로 통합되     

지 않은 채 공존하며, 패션은 관계적으로 구성되는 정체성을 시     

각화하는 매개로 작동한다.

본 연구의 의의는 다음과 같다. 첫째, 본 연구는 흑인성을     

특정한 인종적 속성이나 정치적 메시지로 환원하지 않고, 뮤직     

비디오와 공연이라는 시각문화 맥락 속에서 패션과 신체를 통     

해 지속적으로 구성·수행되는 정체성으로 해석하였다. 이를 통     

해 흑인성이 일상성, 자기 성찰, 사회적 억압, 디아스포라적 혼     

종성 등 다양한 조건 속에서 다층적으로 재현됨을 확인하였으     

며, 흑인성을 고정된 범주가 아닌 유동적이고 관계적인 개념으     

로 이해하였다는 점에서 의의를 가진다. 둘째, 기존 흑인 패션     

연구가 스타일이나 미적 특성 분석에 집중한 것과 달리, 본 연     



236  한국의류산업학회지 제28권 제3호, 2026년

   

    

   

      

     

    

     

   

 

     

 

   

    

     

     

      

   

   

   

  

    

  

 

    

  

    

   

    

 

구는 패션을 사회적 권력 구조와 시각 질서 속에서 정체성을        

재현하고 수행하는 문화적 실천으로 접근하였다. 이를 통해 백       

인성 중심의 시각 규범, 소비 자본주의, 국가 권력과의 관계 속         

에서 패션이 흑인 정체성을 구성하는 방식을 분석함으로써, 패       

션 연구와 인종·정체성 담론 간의 접점을 확장하였다. 셋째, 가        

사나 서사 중심의 기존 연구와 달리 패션을 핵심 분석 요소로         

설정하고, 복식뿐 아니라 신체, 공간, 퍼포먼스를 통합적으로 해       

석함으로써 흑인성이 시각적으로 수행되는 방식을 구체적으로     

분석하였다. 이는 뮤직비디오와 공연을 사회문화적 의미 생산      

의 장으로 해석하며 패션 연구의 시각문화적 범위를 확장하였       

다는 점에서 의의를 가진다. 한편 본 연구는 라마라는 단일 사         

례에 집중하였다는 한계를 지닌다. 후속 연구에서는 다양한 흑       

인 아티스트를 포함한 비교 분석과 함께 패션 산업, 브랜드 협         

업, 소비 맥락 및 관객 수용 연구를 통해 흑인성 재현의 사회          

적 의미를 보다 입체적으로 검토할 필요가 있다.

References

Acquaye, A. (2018, February 8). “All the Stars” is an afrofuturistic          

voyage back to our roots. OkayAfrica. Retrieved June 5, 2026,         

from https://www.okayafrica.com/all-the-stars-is-an-afrofuturistic- 

voyage-back-to-our-roots/293006

Allaire, C. (2025, February 9). The story behind Kendrick Lamar’s         

2025 Super Bowl outfit, from the “Gloria” jacket to the bootcut          

jeans. Vogue. Retrieved June 5, 2026, from https://www.vogue.       

com/article/kendrick-lamar-2025-super-bowl-outfit-fashion-story

Cartter, E. (2024, July 5). Kendrick Lamar’s “Not Like Us” video          

reasserts his claim as rap’s style god. GQ. Retrieved June 5, 2026,           

from https://www.gq.com/story/kendrick-lamar-not-like-us-music- 

video-fashion 

da Costa, C. (2017, June 29). Kendrick Lamar’s lyrics get the images           

they deserve in the video for “Element”. The New Yorker.         

Retrieved April 13, 2026, from https://www.newyorker.com/     

culture/culture-desk/kendrick-lamars-lyrics-get-the-images-they-

deserve-in-the-video-for-element

Dawson, M. (2025, February 27). Kendrick Lamar’s “Not Like Us”         

lyrics explained. The Mary Sue. Retrieved June 5, 2026, from         

https://www.themarysue.com/kendrick-lamars-not-like-us-lyrics-

explained/

Del Rosario, A. (2024, June 24). Kendrick Lamar’s ‘Not Like Us’          

victory lap: Compton fans pop out for music video shoot. Los          

Angeles Times. Retrieved June 5, 2026, from https://       

www.latimes.com/entertainment-arts/music/story/2024-06-24/

kendrick-lamar-not-like-us-music-video-compton

Devine, C. (2025, February 13). Hip-hop dance icon “Tommy the         

Clown” sees resurgence with Kendrick Lamar music video. FOX        

11 Los Angeles. Retrieved June 5, 2026, from https://        

www.foxla.com/news/tommy-the-clown-kendrick-lamar-not-like-

us-music-video. 

Dover, C. (2014, January 24). Truth and power—carrie mae weems         

opens at the Guggenheim [Image]. Guggenheim. Retrieved June 5,        

2026, from https://www.guggenheim.org/articles/checklist/truth-  

power-carrie-mae-weems-opens-guggenheim

Dyer, R. (1997). White. London: Routledge.

Eshun, K. (2003). Further considerations on Afrofuturism. CR: The     

New Centennial Review, 3(2), 287-302. doi:10.1353/ncr.2003.0021

Fofana, O. (2022, June 27). Kendrick Lamar defends women’s rights     

at Glastonbury. Revolt. Retrieved June 5, 2026, from https://     

www.revolt.tv/article/2022-06-27/176757/kendrick-lamar-

defends-womens-rights-during-glastonbury-performance

Fremon, D. K. (2000). The Jim Crow laws and racism in American     

history. Springfield, NJ: Enslow.

Garza, A. (2016, April 21). Kendrick Lamar. Time. Retrieved June 5,     

2026, from https://time.com/collection-post/4301242/kendrick-  

lamar-2016-time-100/

Gilroy, P. (1993). The Black Atlantic: Modernity and double consciousness.     

Cambridge, MA: Harvard University Press.

Green, D. (2022, May 9). “The Heart Part 5”. Pitchfork. Retrieved     

April 14, 2026, from https://pitchfork.com/reviews/tracks/kendrick-    

lamar-the-heart-part-5/

Guggenheim Museum. (2014). Carrie mae weems: Three decades of     

photography and video [Exhibition page]. Guggenheim. Retrieved     

February 9, 2026, from https://www.guggenheim.org/exhibition/    

carrie-mae-weems-three-decades-of-photography-and-video

Hall, S. (1990). Cultural identity and diaspora. In J. Rutherford (Ed.),     

Identity: Community, culture, difference (pp. 222-237). London:     

Lawrence & Wishart.

hithertoexisting. (2024). The last angel of history [Video]. YouTube.     

Retrieved February 9, 2026, from https://www.youtube.com/     

watch?v=udtXh2ut7QQ

hooks, b. (1992). Black looks: Race and representation. Boston, MA:     

South End Press.

Hrabovský, M. (2013). The concept of “blackness” in theories of race.     

Asian and African Studies, 22(1), 65-88.

Joseph, P. E. (Ed.). (2006). The black power movement: Rethinking the     

civil rights-black power era. New York, NY: Routledge.

Jung, J. Y. (2023). The relationship between gaze and power in Toni     

Morrison’s The Bluest Eye. The Korean Journal of Literature     

Therapy, 12(1), 79-97.

Kang, S. M. (2024). Restoring the black community through     

unmitigated Blackness in Paul Beatty’s the sellout. [Master’s thesis,     

Seoul National University]. Seoul National University Repository. https:/     

/s-space.snu.ac.kr/handle/10371/216069?mode=simple

Karsen, S. (2016, February 22). Kendrick Lamar’s stylist shares the     

hidden messages in his grammys performance: exclusive [Image].     

Billboard. Retrieved June 5, 2026, from https://www.billboard.     

com/music/music-news/kendrick-lamar-stylist-grammys-

performance-hidden-messages-6882840 

Karve, A. (2022, August 8). Betrayal, inequality and facades in     

Kendrick Lamar’s “N95”. SNKRDUNK. Retrieved June 5, 2026,     

from https://snkrdunk.com/en/magazine/2022/05/27/betrayal- 

inequality-and-facades-in-kendrick-lamars-n95

Kasambala, N (n.d.). Gordon Parks’ photos are all over Kendrick’s     

new video. Dazed. Retrieved April 13, 2026, from https://     

www.dazeddigital.com/music/article/36548/1/kendrick-lamar-

element-video-gordon-parks-references

Kendrick Lamar & SZA. (2022). All the Stars [Video]. YouTube.     

https://www.youtube.com/watch?v=JQbjS0_ZfJ0

Kendrick Lamar. (2014). i [Video]. YouTube. https://www.youtube.     

com/watch?v=8aShfolR6w8

https://www.vogue.com/article/kendrick-lamar-2025-super-bowl-outfit-fashion-story
https://www.vogue.com/article/kendrick-lamar-2025-super-bowl-outfit-fashion-story
https://pitchfork.com/reviews/tracks/kendrick-lamar-the-heart-part-5/
https://pitchfork.com/reviews/tracks/kendrick-lamar-the-heart-part-5/
https://www.billboard.com/music/music-news/kendrick-lamar-stylist-grammys-performance-hidden-messages-6882840
https://www.billboard.com/music/music-news/kendrick-lamar-stylist-grammys-performance-hidden-messages-6882840
https://www.youtube.com/watch?v=8aShfolR6w8
https://www.youtube.com/watch?v=8aShfolR6w8


켄드릭 라마(Kendrick Lamar)의 패션에 나타난 흑인성(Blackness)의 시각적 재현  237  

    

     

  

  

       

   

      

   

  

 

      

  

     

    

    

  

     

  

    

  

   

   

  

    

 

      

 

 

    

      

      

    

     

   
Kendrick Lamar. (2015). Alright [Video]. YouTube. https://www.youtube.      

com/watch?v=Z-48u_uWMHY

Kendrick Lamar. (2017a). ELEMENT [Video]. YouTube. https://      

www.youtube.com/watch?v=glaG64Ao7sM

Kendrick Lamar. (2017b). For free? (Interlude) [Video]. YouTube.       

https://www.youtube.com/watch?v=_ZTYgq4EoRo

Kendrick Lamar. (2017c). HUMBLE [Video]. YouTube. https://      

www.youtube.com/watch?v=tvTRZJ-4EyI

Kendrick Lamar. (2017d). Kendrick Lamar - DNA./HUMBLE. [Video].       

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=bhCfQ8BGow8

Kendrick Lamar. (2022). The Heart Part 5 [Video]. YouTube. https://         

www.youtube.com/watch?v=uAPUkgeiFVY

Kendrick Lamar. (2023a). DNA [Video]. YouTube. https://      

www.youtube.com/watch?v=NLZRYQMLDW4

Kendrick Lamar. (2023b). N95 [Video]. YouTube.https://     

www.youtube.com/watch?v=zI383uEwA6Q

Kendrick Lamar. (2024a). Not Like Us [Video]. YouTube. https://        

www.youtube.com/watch?v=H58vbez_m4E

Kendrick Lamar. (2024b). Squabble Up [Video]. YouTube. https://       

www.youtube.com/watch?v=fuV4yQWdn_4

Kim, W.-K. (2020). A study on the methods of representing blacks as           

the others. Journal of Korean Modern Literature, 72, 127-161.        

doi:10.35419/kmlit.2020..72.005

King, E. (2026, January 9). Kehinde Wiley: Redefining portraiture        

through symbolism and subversion [Image]. MyArtBroker.     

Retrieved June 5, 2026, from https://www.myartbroker.com/artist-     

kehinde-wiley/articles/kehinde-wiley-redefining-portraiture-

symbolism-subversion 

Lang, C. (2017, June 27). Kendrick Lamar paid homage to the iconic           

images of pphotojournalist Gordon Parks with his 'Element' video.        

TIME. Retrieved April 13, 2026, from https://time.com/4839295/      

gordon-parks-kendrick-lamar-element-video/

Lee, I.-S., Lee, S.-J., Choi, B.-Y., Lee, M.-J., & Son, Y.-J. (2006).           

Research on new hip hop fashion of glam style: Focusing on black           

musician star and Korean hip hop musicians. Journal of the         

Korean Fashion & Costume Design Association, 8(1), 127-136.

Lee, J. W. (2019). K-Pop in making of new racial and gender           

dynamics: Focusing on black female fandom of BTS [Master’s        

thesis, Seoul National University]. Seoul National University      

Repository. https://s-space.snu.ac.kr/handle/10371/161439

Limbong, A. (2019, August 26). Both party and protest, 'Alright' is the           

sound of black life's duality. NPR. Retrieved June 5, 2026, from          

https://www.npr.org/2019/08/26/753511135/kendrick-lamar-

alright-american-anthem-party-protest 

Litwack, L. F. (1998). Trouble in mind: Black southerners in the age           

of Jim Crow. New York, NY: Knopf.

McDermott, K. (2022, June 27). The story behind Kendrick Lamar’s         

crown of (Tiffany & Co.) thorns. Vogue. Retrieved June 5, 2026,          

from https://www.vogue.com/article/kendrick-lamar-crown-of- 

thorns-tiffany-co 

Mowatt, R. (2025, February 12). The best style moments from the          

2025 Super Bowl. Essence. https://www.essence.com/fashion/    

style-moments-at-2025-super-bowl

National Football League (NFL). (2025). Super Bowl LIX halftime        

show [Video]. YouTube. Retrieved February 9, 2026, from https:/        

/www.youtube.com/watch?v=KDorKy-13ak

O’Brien, A. (2022, May 15). Kendrick Lamar shares “N95” video.         

Live For Live Music. Retrieved June 5, 2026, from https://     

liveforlivemusic.com/news/kendrick-lamar-morale-big-steppers-

n95-video

Obasogie, O. K., & Newman, Z. (2016). Black Lives Matter and     

respectability politics in local news accounts of officer-involved     

civilian deaths: An early empirical assessment. Wisconsin Law     

Review, 2016(3), 541-574. 

Park, H. H. (2021). A Study on the Change of Expressive Features of     

Black American Fashion. Journal of Fashion Design, 21(1), 91-     

104. doi:10.18652/2021.21.1.6

Park, Y. S. (2015). 흑인 인권과 미국 사회 [Black civil rights and     

American society]. VOA Korea. Retrieved June 5, 2026, from     

https://www.voakorea.com/a/2890009.html

Recording Academy. (2016). Kendrick Lamar: 58th Grammy Awards     

performance [Video]. Streamable. Retrieved February 9, 2026,     

from https://streamable.com/2mos

Reed, R. (2018, January 29). Watch Kendrick Lamar and U2 open the     

2018 Grammys with a politically charged performance [Video].     

Rolling Stone. https://www.rollingstone.com/music/music-news/  

grammys-2018-watch-kendrick-lamar-u2s-politically-charged-

opening-204928/

Rhew, S.-H., & Kim, M.-J. (2009). mage Analysis of Black Female     

Fashion Models. Journal of the Korean Society of Costume, 59(2),     

87-100.

Schulte-Hillen, S. (2017, March 31). Kendrick Lamar shouts out real     

women—with real stretch marks—in his new “Humble” Video.     

Vogue. https://www.vogue.com/article/kendrick-lamar-humble- 

video-body-image-stretch-marks-natural-curves-feminism

Smith, T. L. (2018, January 29). Kendrick Lamar opens the Grammys     

with a fiery, political performance [Image]. Cleveland.com. https:/     

/www.cleveland.com/entertainment/2018/01/kendrick_lamar_

opens_grammys_w.html

Sodomsky, S., & Wicks, A. (2018, January 28). Grammys 2018:     

Watch Kendrick Lamar’s powerful performance with U2 and     

Dave Chappelle. Pitchfork. Retrieved April 15, 2026, from https:/     

/pitchfork.com/news/grammys-2018-watch-kendrick-lamars-

powerful-performance-with-u2-and-dave-chappelle/

The Gordon Parks Foundation. (n.d.). The Fontenelle Family, 1967     

[Photograph archive page]. The Gordon Parks Foundation. Retrieved     

February 9, 2026, from https://www.gordonparksfoundation.org/    

gordon-parks/photography-archive/the-fontenelle-family-1967

The Pulitzer Prizes. (2018). DAMN by Kendrick Lamar. The Pulitzer     

Prizes. Retrieved June 5, 2026, from https://www.pulitzer.org/     

winners/kendrick-lamar

Thompson, I. (2022, July 2). Kendrick Lamar & his crown of thorns:     

Breaking down the problematic, performative, & theology.     

Rapzilla. Retrieved June 5, 2026, from https://rapzilla.com/2022-     

07-kendrick-lamar-crown-thorns-theology

Turner, D. (2017, August 28). MTV VMAs 2017: Watch Kendrick     

Lamar face off with a Ninja. GQ. Retrieved June 5, 2026, from     

https://www.gq.com/story/kendrick-lamar-mtv-vmas-2017

Vance, W. (2025, February 11). Kendrick Lamar not like us lyrics and     

meaning: Why this feud is bigger than rap. Magnetic Magazine.     

Retrieved June 5, 2026, from https://magneticmag.com/2025/02/     

kendrick-lamar-not-like-us-lyrics-and-meaning/

Veal, A. (2015, August 11). “For Free?”: A breakdown of Kendrick     

Lamar’s video. The Odyssey Online. Retrieved April 15, 2026,     

https://www.youtube.com/watch?v=Z-48u_uWMHY
https://www.cleveland.com/entertainment/2018/01/kendrick_lamar_opens_grammys_w.html
https://www.cleveland.com/entertainment/2018/01/kendrick_lamar_opens_grammys_w.html


238  한국의류산업학회지 제28권 제3호, 2026년

    

     

  

      

    

 

   

   
from https://www.theodysseyonline.com/for-free

Vick, T. (2017, April 25). ‘Kung Fu Kenny’ and the hip-hop Kung Fu            

connection. CRACK Magazine. Retrieved June 5, 2026, from       

https://crackmagazine.net/article/long-reads/kung-fu-kenny-hip-

hop-kung-fu-connection

Wally, M. (2022, June 28). Kendrick Lamar wore a diamond-encrusted         

Tiffany & Co. crown at Glastonbury. W Magazine. Retrieved June         

5, 2026, from https://www.wmagazine.com/culture/kendrick-lamar-   

tiffany-diamond-crown-glastonbury-womens-rights 

Wete, B. (2017, March 31). Kendrick Lamar exposes the fake to          

encourage the real in ‘Humble’ video. Billboard. Retrieved June 5,         

2026, from https://www.billboard.com/music/rb-hip-hop/kendrick-  

lamar-humble-video-exposes-fake-encourage-the-real-7744412

Williams, K.-S. (2022, June 27). Kendrick Lamar at Glastonbury 2022:         

Live review and photos [Image]. NME. https://www.nme.com/      

reviews/live/kendrick-lamar-glastonbury-2022-setlist-photos-

3256686 

Yglesias, A. M. (2020, June 19). GRAMMY rewind: Watch Kendrick     

Lamar, U2 & Dave chappelle open the 2018 GRAMMYs with a     

powerful performance. GRAMMY. Retrieved June 5, 2026, from     

https://www.grammy.com/news/grammy-rewind-watch-kendrick-

lamar-u2-dave-chappelle-open-2018-grammys-powerful

Yum, M. S., & Kim, Y. (2013). The characteristics of black culture     

inherent in the American casual fashion design. Journal of the     

Korean Society of Costume, 63(6), 14-28. doi:10.7233/jksc.2013.     

63.6.014

(Received February 13, 2026; 1st Revised April 2, 2026;     

2nd Revised May 3, 2026; Accepted June 4, 2026)     


	켄드릭 라마(Kendrick Lamar)의 패션에 나타난 흑인성(Blackness)의 시각적 재현

